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Der Himmel
unter Berlin

GOLDEN FIELDS
von Winfried Muthesius
in U-Bahnhofen

Transitorische Orte

U-Bahn-Stationen, Bahnhofe, Fuli-
gangerunterfihrungen: unwirtliche
Orte, von Tausenden taglich aufge-
sucht um sie moglichst schnell wie-
der zu verlassen; Orte des Durch-
gangs, des l|astigen Wartens, nicht
Ziel sondern Wegstationen. An den
Wanden Informationen, Schmiererei-
en und aggressiv bunte Werbungen,
die Kaufliches Glick und =Genuss
sofortl« verheiBen. Und dazwischen,
kaum wahrgenommen, Betonwande,
kahle Flachen, Mauern und Sperren.
Die Verbindungsgénge zwischen den
verschiedenen Bahnen sind eher tris-
te, trostlose Situationen, die keines-
falls zum Anhalten einladen, sondern,
ganz im Gegenteil, typische transitori-
sche Orte darstellen, die schnell
durcheilt werden.

An vierzehn dieser Platze zeigt Win-
fried Muthesius wiahrend des erstma-
lig von den christlichen Kirchen in
Deutschland gemeinsam durchge-
fiihrten Kirchentages seine GOLDEN
FIELDS.

Es sind keine aufwendigen Installa-
tionen, sondern unerwartete, stille In-
terventionen im 6&ffentlichen Raum.
Nicht wie die goldglanzende Vikioria
auf der Siegessdule, die das Stadtbild
dominiert, sondern in unterirdischen
Katakomen finden sich die knappen
Goldflachen.

Schimmernde Quadrate transformie-
ren die dden Wande, unterbrechen,
irritieren und schaffen Fremdheit. Sie
sind fremd unter dem Normalen, dem
Lauten und Schnellen, durchbrechen

die Erwartungen, sind subversive
Stérungen. Durch das Material wer-
den Gefiihle angesprochen: Gold, das
steht fiir Kostbarkeit und hohen Wert,
es erinnert an etwas Heiliges, Unbe-
rihrbares. Als Goldgrund schafft es
eine geradezu »sakrale« Wirkung am
fremden Ort.

Die Arbeiten sind nur ein fragiler Auf-
trag auf den Wanden — sie sind ver-
letzbar, zerstérbar, Was wird mit den
GOLDEN FIELDS wahrend der Aktion
passieren? Sie hat einen experimen-
tellen Charakter: die Reaktionen sind
Teil der Installation.

Das Motto des Okumenischen Kir-
chentags lautet: »lhr sollt ein Segen
sein« — abgeleitet aus der Segenszu-
sage des ersten Buchs der Bibel (Gen
12, 2) an Abraham und mit ihm an
die Religionen, die auf ihm griinden,
an Juden, Christen und Muslime glei-
chermaBen. Weit weg vom Kirchen-
raum, von den ausgewiesenen Platzen
des Religivsen wird Alteritat, wird
»Segen« thematisiert.

Ihre Konkretisierung finden die unbe-
stimmten Felder der Bahnhéfe in der
neuen Kirche St. Canisius in Berlin-
Charlottenburg, wo Bilder im Zusam-
menhang des Kirchenraums zu sehen
sind. Das Banale und das Heilige, die
Durchgangsstation und die Kirche,
wie geht das zusammen?



Winfried Muthesius

Der 1957 in Betlin gebarene Kinstler
Winfried Muthesius hat schon in fri-
heren Aktionen solche sverlorenan
Orte«  wie auch Sakralrdume aufge-
sucht,

Anfang der Neunziger Jahre prasen-
tierte er ein fir die Kirche St. Petri in
LObeck entstandenes Kreuz-Bild im
verlassenen riesigen Kohlenkellar der
Hackeschen Hdéfe in Berlin — ein
Video =»unentwegte kreuzwege« ist
daraus und damit entstanden. In
Minchen war es das Altarbild der
Theatinerkirche, in Dresden als weit-
hin sichtbares Zeichen in einer Fen-
sterhohle der Frauenkirchenruine
geplant. Das Bild - heute dauerhaft
im neuen Museum am Dom in Wrz-
burg zu sehen — zeigt auf weilem Un-
tergrund, 340 x 244 cm groB, eine
schrag liegende Kreuzform. Es zeigt
das Kreuz nicht mit der Gestalt des
Gekreuzigten, sondern als gestischen
Anklang. Mit breiten Pinselhieben ist
der weifle Grund geschwiérzt. Dyna-
misch steigt die Kreuzform von links
unten nach rechts oben im Bild auf.
Eine Unzahl von gréBeren und kleine-
ren Spritzern umgibt die Form wie
sine Aura und zeugt nicht nur vom
Prozess der Entstehung, sondern
schafft einen optischen Reiz, der weit
lber das Motivische hinausgeht.

Die Konstellation des Bildes im Raum
beschaftigten Muthesius auch in an-
deren Aktionen jener Jahre. Eine groB3-
formatige Arbeit mit einem Schédel-
motiv. war in Kéln am Ende des
Fernwarmetunnels unter dem Rhein
gbenso wie unter den Antiken des

Rémisch-Germanischen Museums
zu sehen. In Minster war das Bild Be-
standteil der Installation shell« in
einem Bunker aus dem Zweiten Welt-
krieg.

In den gestischen Tuschearbeiten
jener Jahre finden sich Einritzungen,
die manchmal Andeutungen von
Totenschadeln zeigen — eine ganze
Serie von Schadelbildern gehért in
diese kinstlerische Auseinanderset-
zung mit dem Tod.

Das Kreuzbild war Ergebnis einer
Beschaftigung mit dem Altarbild.
1990 hatte sich Muthesius an einer
Aktion zum Katholikentag beteiligt,
zu der Friedhelm Mennekes S. J.
Anregung und Begleitung gegeben
hatte. »Altarbild. Geist und Kérpers
hieB die bemerkenswerte Ausstellung
im Historischen Museum damals. Er
steuerte ein zweiteiliges Triptychon -
wenn es das denn gibt — bei. Dieses
Bild fur die Kunststation St. Peter in
Kéln ist damals einem grofen Publi-
kum bekannt geworden. Zwei Tafeln
geben die Seitenfligel eines Tripty-
chons wieder. Die leere Mitte wurde
in der Liturgie vom Zelebranten aus-
gefillt. Was Muthesius damals nach
eigener Aussage nicht malen konnte
und als gerahmte Leere erschien,
wurde spater durch das dynamische
Kreuzmotiv gefiillt.

Das Altarbild stand im Kontext seiner
alteren Arbeiten: sein Titel »Wohin
gehen wir?« und der Untertitel »Ber-
lin — KochstraBe« verweisen auf
Architekturen, wie sie sich haufig im
Werk Muthesius' finden: ganze Zyklen
iber stadtraumliche Situationen, das
Brandenburger Tor, das geteilte Berlin,
Salzburg, Paris, auch die Zwillings-
tirme von Manhatten, die spatestens
seit 2001 zum kollektiven Bildge-

dachtnis gehoren. Mit diesen Arbei-
ten ist er in Paris und New York her-
vorgetreten. Auch technisch waren
die Tafeln unverkennbar: mit Farbfel-
dern in Quer- und Diagonalspannun-
gen, in Uberlagerungen und Grauab-
stufungen aller Nuancen bemalt. Die
schwarzen, grauen und weiBen Parti-
en waren von groben bis feinsten
Spritzern von Tusche (bersat. Erst der
Blick auf diese Strukturen &ffnete die
kiinstlerische Qualitdt hinter Sujet
und Konzept.

In diesen Jahren begannen auch die
Stern-Serien. Auch sie zeigen, dass
es in thematischer Malerei wie dieser
nicht um die Darstellung des Motivs
geht. Bilder mit schwarzen Davids-
sternen - gelegentlich durch das
leuchtende Gelb der aufgendhten
Schméahzeichen der Juden aufgehellt
—sind in den Untergrund eingerissen,
geschnitten, in die Holztafeln mit Axt
und Motorsage eingebrochen. Wie bei
der Malerei das »Papier beschmutzts
wird (so der Kinstler), wird der Mal-
grund hier verletzt. Die Bilder sind
Artefakte einer brutalen Verletzung
und Zerstérung, die sich im Objekt
mitteilt und die Assoziation auf den
Holocaust visuell ausldst. Brutalitat
wird nicht als Zeichen gemalt, son-
dern selbst gezeigt. Diese Bilder spre-
chen nicht (ber etwas, sondern ver-
mitteln einen sinnlichen Eindruck von
dem, was als Thema gemeint ist.

In diesen Holztafeln verwendet Mu-
thesius auch erstmalig Bitumen als
Malauftrag. Tiefste Schwérze und re-
liefartige Wirkungen sind der Vorteil
dieses auBerst schwierig zu verwen-
denden Materials. Hoch erhitzt muss
es binnen kirzester Zeit mit einem
speziellen Besen aufgetragen werden.
Der prézise kalkulierte, aber nicht
steuerbare Prozess der gestischen

Malweise wird dabei radikalisiert. In
der gleichen Weise der Verletzung der
zunachst farbigen und mit Bitumen
(bermalten Untergriinde entstehen
jetzt auch Tafeln zum Thema Kreuz-
weg.



Goldene
Grundierungen

Das alltagliche Bitumen aus dem
StraBenbau war auch das Material fUr
ein Kreuzbild, das Muthesius fir eine
Breslauer Kirche zum Papstbesuch in
Polen 1997 anfertigte. Die Kreuzform
gleicht dem friheren Bild, doch der
Untergrund ist nun nicht mehr ein
strahlendes WeiB, sondern Gold. Er
Oberzog die 340 x 220 cm grofe
Holztafel mit sorgfaltig neben und
libereinandergelegten Blatichen aus
Schlagmetall, einer Messinglegie-
rung, Blattgold-8hnlich aber mit
etwas anderem Materialverhalten; es
kann oxydieren. Das Schlagmetall
liegt nicht plan, sondern zeigt noch
zarteste Faltungen und Spuren, Risse
und Zeichen. Durch den metallischen
Auftrag sind die Strukturen des
Untergrunds, die Maserung des Hol-
zes erkennbar.

Dieses Kreuz, 2001 in der Kirche St.
Martini in Minster zu sehen und heu-
te im Besitz des Bistums Munster,
fand seine Fortsetzung in einer Serie
von Holztafeln, deren goldener Grund
mit einer gestischen Form, die an
eine »C« erinnert, in Bitumen »be-
malt« sind. Da dies ein chinesisches
Schriftzeichen fir »Himmel« sei, ist
dies zum Titel der Serie geworden.

Experimente dieses Jahres mit stark
farbigen, roten, blauen oder weiflen,
mit sehr sparsamen Pinselstrichen
und Punkten gesetzten Kreisformen
auf dem nun vielfach erprabten Gold-
grund fihrten zu einer Werkgruppe
unter dem Titel »golden bubbless. Sie
sollten den Kern einer Ausstellung in
der Galerie Michael Schultz in Berlin

im Mé&rz 2002 bilden. Aber dort zeig-
te Muthesius nur noch die — nun
genau guadratischen Goldgrinde
ohne jeden malerischen Auftrag. Der
Maler nimmt sich so weit zurlick, dass
er auf die Addition des Motivs ver-
zichtet und die goldene Flache an
sich prasentiert. Eine Madonnenfigur
im Galerigraum war umgeben von drei
sehr genau arrangierten goldenen
Flachen. — Die Wirkung war Gber die
Erwartungen eindringlich: Hier war
gine neue Bezlglichkeit im neutralen
Galerieraum erzielt worden, die sich
offenbar allein Ober das Material und
die Strenge der Flachen mitteilt.

Die aus kleinen Quadraten zusam-
mengesetzten Flichen lassen Uber-
lappungen erkennen; man sieht Risse
und Faltungen; der Grund schimmert
in einem leichten Relief durch; gele-
gentlich ist durch die Oxydation ein
leichter Griinton entstanden. Insofern
sind optische Reize der frihesten
Arbeiten des Kinstlers wieder auszu-
machen: die zarten Strukturen, die in
Nah- und Fernsicht unterschiedliche
Wirkungen erzeugen und die Flache
nie plan oder langweilig erscheinen
lassen. Wie die von weill bis schwarz
iberblendenden grau-weiflen Bilder
und die Reliefs der Bitumenschwéarze
wird hier die Flache durch die Struk-
turen des Untergrundes und des
Materials nuanciert. Die optischen
Qualitédten der Arbeiten erschliefien
sich dem aufmerksamen Blick jen-
seits vom Inhalt und »Aussage«. Wie
alle Arbeiten Muthesius' schérfen sie
die Sensibilitat des Sehens.

Diese Felder und diese Erfahrungen
werden in dem Projekt zum Okumeni-
schen Kirchentag — wie seinerzeit in
den Aktionen mit dem frihen Kreuz-
bild — auf den d&ffentlichen Raum
Ubertragen. Waren Galerie und Kir-

chenraum im Bezug auf die Prasenta-
tion von Kunst nahe beieinander, so
wird jetzt die griBte Differenz erprobt.
Erzeugt sich die Assoziation zum Hei-
ligen und »Sakralens auch im alltag-
lichsten Raum und in der Umgebung
maximaler Unaufmerksamkeit?

Der banale Untergrund der Wande in
den Bahnstationen wird durch die
exakt in Ort und MaB plazierten Gold-
felder transformiert zu einer schillern-
den Lichtwirkung. Das Material selbst
lost die Assoziation aus; das Kunst-
werk bildet nicht ab, sondern das
Objekt selbst wird zum Zeichen wie in
den Verletzungen der Stern- und
Kreuzweghilder.



Schimmernde Quadrate trans-
formieren die éden Wéande, unter-
brechen, irritieren und schaffen
Fremdheit. Sie sind fremd unter
dem Normalen, dem Lauten und
Schnellen, durchbrechen die
Erwartungen, sind subversive
Storungen. Durch das Material wer-
den Gefiihle angesprochen: Gold,
das steht fir Kostbarkeit und hohen
Wert, es erinnert an etwas Heiliges,
Unberiihrbares. Als Goldgrund
schafft es eine geradezu »sakrale«
Wirkung am fremden Ort.







Die Arbeiten sind nur ein fragiler
Auftrag auf den Wanden - sie sind
verletzbar, zerstirbar. Was wird mit
den GOLDEN FIELDS wéhrend

der Aktion passieren? Sie hat einen
experimentellen Charakier: die
Reaktionen sind Teil der Installa-
tion.




Orte des Durchgangs, des |astigen
Wartens, nicht Ziel sondern Wegsta-
tionen. An den Wanden Informatio-
nen, Schmierereien und aggressiv
bunte Werbungen, die kaufliches
Gliick und »Genuss sofort!« ver-
heiBen. Und dazwischen, kaum

wahrgenommen, Betonwande, kahle
Flachen, Mauern und Sperren.

Die Verbindungsgénge zwischen
den verschisdenen Bahnen laden
keinesfalls zum Anhalten ein,
sondern sie sind transitorische Orte,
die schnell durcheilt werden.






Das Motto des Okumenischen Kir-
chentags lautet: »|hr sollt ein Segen
sein« — abgeleitet aus der Segens-
usage des ersten Buchs der Bibel

Gen 12, 2) an Abraham und mit

L .

ihm an die Religionen, die auf ihm
grinden, an Juden, Christen und
Muslime gleichermaBen. Weit weg
von den ausgewiesenen Plétzen des
Religidsen wird en« thematisi




Im éffentlichen Raum wird die »Sakralen« auch im alltaglichsten
grofte Differenz erprobt. Entsteht Raum und in der Umgebung maxi-
die Assoziation zum Heiligen und maler Unaufmerksamkeit?









Der banale Untergrund der Wande
in den Bahnstationen wird durch
die exakt in Ort und MaB plazierten
Goldfelder transformiert zu einer
schillernden Lichtwirkung. Das

Material selbst |6st die Assoziation
aus; das Kunstwerk bildet nicht
ab, sondern das Objekt selbst wird
zum Zeichen.







Gold lIasst sich nicht durch Farben
ersetzen, weil Gold keine Farbe ist,
die sich durch Lichtbrechungen
produzieren lieBe. Das zwischen
rot und hellgelb variierende Metall
ist in der Flache ausschlieBlich
Reflexion des Lichtes und wirkt
deshalb vbllig verschieden je nach
dem Betrachtungswinkel von
stumpf dunkelbraun bis hellweil
leuchtend.






Seit dem 19, Jahrhundert ist der
Gebrauch von Schlagmetall, das in
der Lichtwirkung dem Gold gleicht,
tblich. Es ist eine Messing-Kupfer-
legierung, bearbeitet und ausge-

walzt wie Blattgold, die sich vor
allem in der Haltbarkeit unterschei-
det, gelegentlich aber gerade wegen
der griinlichen Oxydation oder der
sprideren, nicht so glatt zu verwen-

denden Materialitat genutzt wird.
Die GOLDEN FIELDS sind aus
solchem Material gemacht.




grenzt. Di Flachen sind
und verandern ihren Konte»
sind mit der Materialtat d

unbestimmt Go










Gott ist vor allem der génzlich an-
dere, Uber den man nur in Annahe-
rungen sprechen kann - so wie

2s die Tradition des Christentums
immer gesagt hat, angefangen

bei Paulus: »Jetzt schauen wir in
ginen Spiegel und sehen nur ratsel-
hafte Umrisse, dann aber schauen
wir von Angesicht zu Angesicht«

(1 Kor 13, 12). Wie eine Theologie,
die sich der Definition Gottes
enthalt, um so seine Alteritat zu
wahren, so scheinen diese Bilder
von etwas Heiligem zu sprechen
ohne es zu definieren.

Die Felder werden zu einer Befra-
gung des Religiisen im Menschen,
Vielleicht werden bei einigen, die
hier verbl(fft inne halten, Saiten
zum Schwingen gebracht, die lang
nicht mehr geklungen haben oder
beharrlich tberhart wurden.







Im Einfachsten, an vollig unbedeu-
tenden Orten des Alltags kann Gott
begegnen. Wie Christus nach seiner
eigenen Aussage im Deklassierten

und Ausgegrenzten, im Armen oder  Oder wie Joseph Beuys es einmal
Erbarmlichen zu finden ist, so das  ausgedrlickt hat: »Die Mysterien
Géttliche vielleicht gerade an Orten, finden im Hauptbahnhof statt«.

an denen man lhn nicht erwartet.



wFarbe« Gold

Das verwendete Material unterstiitzt
diesen Unterschied von abbilden und
prasent setzen: In den Goldgrinden
und Vergoldungen der kinstlerischen
Tradition wird das Material selbst ein-
gesetzt. Erst seit der Renaissance
geht es in der Kunst um die Simula-
tion des Goldes durch Farben. Seit
Gustav Klimt taucht das nicht simu-
lierte Gold wieder auf. Gold lasst sich
nicht durch Farben ersetzen, weil
Gold keine Farbe ist, die sich durch
Lichtbrechungen produzieren lieBe.
Das zwischen rot und hellgelb vari-
ierende Metall ist in der Flache aus-
schlieBlich Reflexion des Lichtes und
wirkt deshalb véllig verschieden je
nach dem Betrachtungswinkel wvon
stumpf dunkelbraun bis hellweiB
leuchtend.

Gold hat gerade in der religidsen
Malerei eine lange Tradition. Gold ist
die sFarbe« des Lichtes, sie wird fir
Gottliches verwendet. In der Mosaik-
kunst und der mittelalterlichen Male-
rei hebt der Goldgrund die Figuren
und Geschehnisse in eine entrlickte,
Ubernatiirliche Sphére. Vor allem fin-
den wir die goldene Uberhdhung von
Figuren durch Gold im Nimbus - der
Aureole —, dem leuchtenden Schein
um Kopf oder die Figur in der Kunst.
Der Nimbus ist in der Antike der
Lichtglanz der Gatter, spater auch der
Kaiser. Er ist Zeichen (berirdischer
Macht, dargestellt in goldenen Strah-
len oder einer Scheibe, wie sie dann
in die christliche Kunst fiir Christus
und Heilige Gbernommen wurde. Die
Aureole (= Goldglanz) bringt die irdi-
sche Figur zusammen mit einer (ber-
irdisch-transzendenten Lichtaura.

Der Auftrag des Goldes geschah und
geschieht in Form wvon Goldpulver
oder — zumeist — in der Form des
Blattgelds. Der mittelalterliche Manch
Theophilos gibt eine Anweisung fir
das Ausschlagen der Blatichen zwi-
schen Pergamentseiten. Heute ge-
lingt das bis zu einer Stdrke von
1/9000 mm. Die gquadratischen Blati-
chen werden seit alters her in so
genannte »Bichlein« verpackt. Die
Verarbeitung ist nicht einfach: vom
leisesten Lufthauch kdnnen die Blatt-
chen wegfliegen und verknittern.

Seit dem 19. Jahrhundert ist auch
der Gebrauch von Schlagmetall, das
in der Lichtwirkung dem Gold gleicht,
Gblich. Es ist eine Messing-Kupfer-
legierung, bearbeitet und ausgewalzt
wie Blattgold, die sich vor allem in
der Haltbarkeit unterscheidet, gele-
gentlich aber gerade wegen der griln-
lichen Oxydation oder der spréderen,
nicht so glatt zu verwendenden Ma-
terialitdt genutzt wird. Die GOLDEN
FIELDS sind aus solchem Material
gemacht. Die Wirkung der Flachen ist
auf den ersten Blick dem Gold gleich.

Weil die Wirkung des Goldglanzes
immer wieder fir die Darstellung des
Ubersinnlichen, des Ungreifbaren
und als Verweis auf Gottliches ver-
wendet worden ist, sind die Assozia-
tionen der Betrachter gelenkt. Jannis
Kounellis hat 1975 zuerst und dann
bei der documenta 7 im Jahre 1882
eine vollstandig mit Blattgold iberzo-
gene Wand prasentiert, auf der er mit
einem Ollampchen eine Lichiquelle
angebracht hat, Die Wand wurde al-
lein durch das Material in eine andere
Sphére gehoben und strahlte eine
sakrale, nur auf dem Hintergrund der
ostkirchlichen Tradition des Kiinstlers
verstandliche Wirkung aus.



Imagination
des Heiligen

In solche Traditionen begibt sich Mu-
thesius mit den GOLDEN FIELDS,
die, wie wir sahen, doch in einer ganz
anderen Entwicklungslinie entstanden
sind; sie sind Bildtradition und Bild-
schdpfung zugleich. Als Intervention
im offentlichen Raum haben sie ihren
Charakter als einzelnes Tafelbild véllig
verloren. Sie sind Teil einer umfassen-
den Installation als unmittelbar auf
die Wand angebrachte Felder.

Was kann man sehen und erleben?
Zunéchst ist es die schon genannte
Irritation, die jeden Besucher der
Bahnhéafe beriihrt: was ist das, was
soll das? Welches Thema wird hier
im profansten Raum angeschlagen?
Wovon spricht die Vergoldung des
Banalen?

Flachen werden durch Licht ausge-
grenzt. Diese Flachen sind anders
und verandern ihren Kontext. Sie sind
mit der Materialtat des Grundes zwar
verbunden, aber transformieren ihn
grundséatzlich. Uber solche Anders-
artigkeit und Fremdheit ergibt sich
fur viele Betrachter ein Anklang an
Wertvolles und an unbestimmt Gott-
liches. Mehr ist darliber auch nicht
gesagt.

Aber Gott ist auch fiir die Theologen
vor allem der ganzlich andere, liber
den man nur in Annaherungen spre-
chen kann — so wie es die Tradition
des Christentums immer gesagt hat,
angefangen bei Paulus, der alles
Erkennen unter einen grundsatzli-
chen Vorbehalt stellt: »Jetzt schauen
wir in einen Spiegel und sehen nur

ratselhafte Umrisse, dann aber
schauen wir von Angesicht zu Ange-
sichte (1 Kor 13, 12). Wie eine Theo-
logie, die sich der Definition Gottes
enthalt, um so seine Alteritat zu
sichern, so scheinen diese Bilder von
etwas Heiligem zu sprechen chne es
zu definieren.

Da nicht Inhalte gezeigt, sondern
Bedeutungsanklange angeboten wer-
den, muss der Betrachter selbst sei-
nen Inhalt imaginieren. Vom Gottli-
chen wird ja nur insofern gesprochen,
als in dem Betrachter etwas aufgeru-
fen werden kann, was in ihm selbst
l&ngst angelegt ist. Die Felder werden
zu einer Befragung des Religidsen im
Menschen. Vielleicht werden bei eini-
gen, die hier verblifft inne halten,
Saiten zum Schwingen gebracht, die
lang nicht mehr geklungen haben
oder beharrlich berhért wurden.

Die Banalitat der Orte und Materiali-
en, die mit den reinen, klaren, golde-
nen Quadraten bedeckt werden, deu-
tet auch auf eine andere christliche
Aussage: im Einfachsten, im Erb&rm-
lichsten, an viilig unbedeutenden
Orten des Alltags kann Gott begeg-
nen. Wie Christus nach seiner eigenen
Aussage im Deklassierten und Aus-
gegrenzten, im Armen oder Erbarmli-
chen zu finden ist, so das Géttliche
vielleicht gerade an Orten, an denen
man |hn nicht erwartet. Oder wie
Joseph Beuys es einmal ausgedriickt
hat: »Die Mysterien finden im Haupt-
bahnhof statt«.

Thomas Sternberg




Theodor-
- Heuss-Platz

Nollen-
dorfplatz




Die Ausstellungs-
orte

_

] = U-Bahnhof Alexanderplatz

+ U-Bahnhof Franzdsische Strafle

@f [DE| Alexanderplatz

SeuU * U-Bahnhof Stadtmitte
& U U
el Y'Y 4 » U-Bahnhof MohrenstraBe
i‘nednchstral!e ‘o
Ul * U/S-Bahnhof Friedrichstraie
— 11 ‘\ J
ter 8] Franzésische StraBe * S-Bahnhof Unter den Linden
n Linden 'i 'S
U \ iy = - « U-Bahnhof Potsdamer Platz
U U | Stadtmitte U /
Mohren- UR) = U » U-Bahnhof Nollendorfplatz
straBe
er Platz \ « U-Bahnhof Wittenbergplatz
e 4 |
U . ¢ U-Bahnhof Kurfiirstendamm
5 U ) ¢ U-Bahnhof Zoologischer Garten
=%
b s ¢ U-Bahnhof Ernst-Reuter-Platz
U 1] ,U o U-Bahnhof Kaiserdamm
U«

.y . ¢ U-Bahnhof Theodor-Heuss-Platz



Vita

Winfried Muthesius

1957 Geboren in Berlin 1995 Bildserie STERN

1979-84 Studium an der seit 1997 Arbeiten mit
Hochschule der Kiinste, goldenen Bildgriinden
Berlin

seit 2001 Bildserie golden bubbles
1981-82 Halbjéhriger Studienauf-
enthalt in Florenz seit 2002 Bildserie golden fields
Accademia di Belle Arti
Zahlreiche Ausstellungen
1984 Meisterschiler im In- und Ausland.
bei Herrfurth Lebt und arbeitet in
Drewen / Brandenburg und Berlin.
1884 Zweimonatiger Arbeits-
aufenthalt in Salzburg

1988 Zwei mehrwochige Arbeits-
aufenthalte in New York

1989 Arbeitsstipendium
des Berliner Senats

sejit 1989 Raumbezogene /
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