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UBER HIMMLISCHES LICHT UND MATERIE

Christoph Tannert

Im Zeitalter der Medienkommunikation drangt alles zur Verlautbarung. Die Amiisiergesellschaft funktioniert nurmehr dank dreister
Rhetorik, deren Verfasser am liebsten Regie fithren anstatt sich selbst zu geben. Unsere Antennen sind ausgerichtet auf die punkt-
genau positionierten Sprengbomben der Show. Wortlose Offenbarung scheint keine Chance mehr zu haben, Man kann deshalb nur
versuchen, manchmal ein paar Akzente zu setzen, damit es fiir Augenblicke wieder still wird.

Winfried Muthesius’ Visualisierungen sind wie Akkorde, die in ihren Umraum hineinklingen, damit das befreiende MaB der Stille
danach wieder um so deutlicher erlebbar wird. Andererseits durchbrechen sie auch das Schweigen und bringen zur Sprache, was im
unendlich zerstreuten Schall des politischen Themengeplatschers tiberdeckt zu werden droht. Muthesius zwingt mit seinem Sensi-
bilisierungsanspruch das andauernde Chaos in die Unterbrechung. Gleichzeitig schreit er an gegen das Stummsein. Was in diesem
Spannungsbogen entsteht, sind Raumkonzepte mit Zwischentonen, ungewohnt und realistisch, voller Poesie und Kontrasthaltigkeit
zugleich.

An der Bildserie ,Stern” arbeitet Muthesius seit gut fiinf Jahren. Die bisher entstandenen Arbeiten gehen von einem kompakten
Holztrager in Sandwich-Bauweise im Mal von 2 x 2 Metern aus, der mit einem C)lgrurld (stellenweise sieht man ihn gelb aufflam-
men) versehen und dann in mehreren Schichten mit Bitumen bestrichen wurde. Im weiteren Arbeitsprozess verkleinerte der
Kiinstler das Bildformat, indem er die Tafel mit der Kettensdge bearbeitete. In den ausgezackten Konturen der Splitterrander meint
man noch das Kreischen des Werkzeugs zu héren, mit dem der Kiinstler wie ein Berserker der holzernen Unterkonstruktion zu Leibe
geriickt sein muss. Das Stern-Symbol, unschwer als Davidstern zu erkennen, wurde nachtraglich mit der Axt in das Holz hinein oder
ganz aus dem Holz herausgeschlagen und unterstreicht somit den symbolischen Gehalt des Bruchstiicks.

Muthesius hat mit dieser Bildreihe eine Gedichtnisreihe gestaltet, die die Leere benétigt, denn sie will nach all den rassistischen
Gewalttaten, die es wieder in Deutschland gibt (und nach dem Streit um Schuld und Normalitat, Erinnern und Vergessen, deutsche
Geschichte und deutsche Gegenwart) hinweisen auf etwas, das herausgebrochen wurde aus dem deutschen Kulturkreis. Das
Zuschlagen mit der Axt thematisiert vergangene und gegenwiirtige Gewalt. In Muthesius' Bildreihe zeigen sich Orte der Erinnerung
als Orte von Zerstorung. Wahrend die Einritzungen den Ort des Eingedenkens aufrufen, suggeriert die Materialbehandlung eine
Katastrophe. Bis heute verbindet sich mit dem Material Bitumen etwas von brennendem Asphalt und verbrannter Erde.
Muthesius bezieht sich auf unser kollektives Gedachtnis, dessen Konstruktion er dem Betrachter abverlangt.



Die Leere, die diese Installation umgibt will gefiillt sein durch unser Hineinstellen, unsere Erinnerung und unser Nicht-Vergessen. In
enger Beziehung zur Bildserie ,Stern” stehen die ,Kreuze” bzw. ,Kreuzweg-Stationen”, fiir die die gleiche solide Sperrholzplatten-
Konstruktion (mit innerem Rahmengeriist) zur Anwendung kommt. Zur Grundierung verwendet Muthesius Schlagmetall, so dass ein
,Goldgrund” (durchaus im Sinne der Andeutung ewig zeitloser himmlischer Regionen) entsteht, der stellenweise mit Gouache- und
Acrylfarben in den Ténen Pink, Schwarz und Marineblau Gberarbeitet wird, bevor es zur Aufschiittung des 250 Grad heilen Bitu-
mens kommt. Zu sehen ist das, was zu sehen ist. Spritzer und Blasenbildungen sind die Resultate eines Arbeitsprozesses, in dem das
Material zuerst eruptiv und mit expressiver Geste in die Gegenwart geschleudert wird, um in der Phase der Abkiihlung den Bildgrund
bedeutungstiel zu versiegeln. Der Goldgrund weist iiber das Bildfeld hinaus ins Unendliche, wihrend das Bitumen das Diesseitige,
allzeit Sichtbare bis in seine dunklen Details, ganz Pechhauch aus der Odnis, zur Wahrnehmung bringt.

Muthesius greift mit diesem Werk die Idee der auf die Volksframmigkeit des 15. Jahrhunderts zuriickgehenden urspriinglichen
sieben Stationen auf. Den Kreuzweg Christi von Station zu Station in abstrakten Kompositionen meditierend mitzuerleben, fallt nicht
leicht, weil Muthesius hier nicht auf einzeln zuschreibbare Leidensstationen Bezug nimmt, sondem das Bild des Leidenswegs als ein
in sich unterteiltes meditatives Spannungsfeld konzipiert hat. Der Bildbetrachter ist gehalten, sich durch das dsthetische Angebot des
Kiinstlers existentiell auf sich selbst — seine Anwesenheit vor dem Bildkomplex — zuriickwerfen zu lassen.

Wenn Muthesius’ ,Kreuzweg-Stationen” als geistige Fortsetzung der Serie ,Stern” gelesen werden, dann wird auch deutlich, dass
sich der Kiinstler zwar explizit zur christlichen Tradition in Beziehung setzt, aber zugleich demonstriert, dass das Zitat im heutigen

Kontext postmoderner Kunst keine rein christliche Bedeutung mehr hat.

In seinen ,Golden fields” ldsst Muthesius uns einen Blick in die ungeahnte Weite und Tiefe erhaschen, die jenseits von Wissen und
Vorstellung lockt. Indem er uns so mit einer priméren Energie konfrontiert, weckt er in uns das Verlangen, diesem Ungeheuren, das
die einfachen Dinge des Alltaglichen unterfittert, iiberwdlbt, deckt, einfach umgibt und unfassbar macht, mehr Aufmerksamkeit zu
schenken.

Man ahnt, dass da eine gliihende Himmels-Sehnsucht im Spiel ist, die Reinheit und die urspriingliche Bindung an Werte wiederzu-
finden, und zwar auf eine bescheidene, unpritentitse Weise, die von einer inneren Bereitschaft zeugt.

Grobe Gesten, schlagende Pinsel und expressives TamTam sind nur die duReren Anzeigen daflr, dass starke Gefthle im Spiel sind.
Zweifelsohne durch eine intensive Kantemplation, die der schalen Alltaglichkeit, ohne Gbertrieben hartnackig zu sein, dynamische
Details beliebiger Daseinsformen entlockt und ihnen erkennbare Bedeutung verleiht — und zwar dahingehend, dass dem Geschau-
ten iiber das Gesehene hinaus Form und Raum gegeben wird.

Mit ausladender Aktion in serieller Arheit entwickelt, entstehen so metallisch glinzende Szenen, die zugleich abbildhaft (im Sinne
der Darstellung des Materials selbst) und abstrakt, harmlos und bedeutungsschwer sind. Dank der iberraschenden Offenheit und
einer den Affekt nicht negierenden Art der Komposition gelingt es Winfried Muthesius Widerstand und Hingabe, Unendlichkeit und
Begrenztheit, Licht und Materie darzustellen.
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Bitumen, Ol auf Holz
166 x 115 cm

1995
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Bitumen, Ol auf Holz
199 x 118 cm

1995
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Bitumen, Ol auf Holz
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Kreuz

Bitumen, Gouache,
Schlagmetall auf Holz
158 x 121 cm

2000

Kreuz

Bitumen, Gouache,
Schlagmetall auf Holz
122 x 93 cm

2000



Kreuz

Bitumen, Gouache

und Schlagmetall aufl Holz
116 x 97 cm

1999

STERN

Bitumen, Ol auf Holz
200 x 156 cm

1995




Kreuz

Bitumen, Gouache
und Schlagmetall auf
Holz

116 x 105 em

1999
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STERN

Bitumen, Ol auf Holz
188 x 134 em

1995
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Kreuz

Bitumen, Gouache und
Schlagmetall auf Holz
213 x 183 ecm

1999
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Kreuz

Bitumen, Gouache und
Schlagmetall auf Holz
188 x 134 cm

1999



Kreuz

Bitumen, Gouache und
Schlagmetall auf Holz
200 x 174 cm

1999
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Kreuz

Bitumen, Gouache und
Schlagmetall auf Holz
159 x 160 cm

2000
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STERN
Aquarell, Tusche

aul Papier
78 x 78 cm

1995
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STERN

Aquarell, Tusche
auf Papier

78 x 78 cm

1995
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STERN

Aquarell, Tusche

auf Papier
83 x79cm
1995
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STERN
Ol auf Holz
200 x 200 cm

1995



Kreuz

Bitumen, Schlagmetall
auf Papier

79 x 79 cm

1997
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Kreuz

Bitumen, Tusche,
Schlagmetall auf Papier
80 x 79 cm

1997



golden field # 1
Schlagmetall auf Holz
200 x 200 cm

2002
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golden fields

Installation
Galerie Michael Schultz, Berlin
2002
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Kreuz

Installation

St. Matthius, Berlin
2002

(Kalalog, Seite 21)
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STERN

Installation

Kunsthalle Luckenwede

1999

(Katalog Seite 11 und Titelseite Katalog)
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Winfried Muthesius

Geboren in Berlin
Studium an der Hochschule der Kiinste, Berlin

Halbjéhriger Studienaufenthalt in Florenz
Accademia di Belle Arti

Stadtebilder

Meisterschiiler bei Herrfurth

Zweimonatiger Arbeitsaufenthalt in Salzburg

Zwei mehrwochige Arbeitsaufenthalte in New York
Arbeitsstipendium des Berliner Senats

Raumbezogene / architekturbezogene Arbeiten
Beschiftigung mit sakralen Themenstellungen

Bildserie Schadelbilder

Fotoarbeiten / pittura oscura

Initiierung der Brandenburgischen Kunsttage
Bildserie STERN

Arbeiten mit goldenen Bildgriinden
Bildserie golden bubbles

Bildserie golden field



1984

1985

1986

1987

1988

1989

1990

1991

1992

1993

Zahlreiche Ausstellungen im In- und Ausland

Galerie MuthesiusstrafSe, Berlin
Galerie Zellermayer, Berlin

Galerie Muda 2, Hamburg
Galerie Marcel-Patrick Manchon, Paris

Calerie Bozar, Antwerpen
Kunstverein Unna (mit D. Koch)
Salzburger Kunstverein

Galerie Marcel-Patrick Manchon, Paris

Romanischer Keller, Salzburg
Calerie Monochrom, Aachen

Galerie Nane Stern, Paris

Galerie Marcel-Patrick Manchon, Paris
Kunst-Station Sankt Peter, Kéln
Amerika-Haus, Berlin

Deutsches Haus at NYA, New York

Kulturabteilung Bayer, Leverkusen
Galerie llse Lommel, Leverkusen
Raum Trinitatis, Koln

Galerie vier, Berlin

Sankt Theresia, Miinster

Art Communikation, Berlin

Kloster Weingarten

Georg Friedrichs Galerie, Koln
Goethe Institut, Paris

Franzésisches Kulturzentrum, Berlin

Galerie Brita Heizmann, Diisseldorf
Franzosisches Kulturinstitut, Disseldorf

Sankt Petri, Libeck

Kohlenkeller der Hackeschen Hafe, Berlin
Romisch-Germanisches Museum der Stadt Kéln
Fernwarmerdhre der GEW, Koln

Sankt Maria im Kapitol, Kéln

Georg Friedrichs Galerie, Kéln

Staatliche Abgusssammlung antiker Skulpturen, Berlin
Guardini-Stiftung, Berlin
Art Communikation, Berlin

1994

1995

1999

Passionskirche, Berlin

Galerie llse Lommel, Leverkusen

Galerie Brook Mann, Potsdam

Berliner Dom

Hackesche Hofe, Berlin
Schiitzenhofbunker/Ludgeruskapelle/Akademie
Franz-Hitze-Haus, M(inster

Kreuzkirche, Dresden
Sankt Kajetan, Miinchen
Sankt Andreas, K&in
Galerie Heseler, Miinchen

Coethe Institut, Bonn

Kunsthalle Luckenwalde
Galerie Samtleben, Potsdam

Akademie Franz-Hitze-Haus, Miinster

Galerie Michael Schultz, Berlin
Diézesanmuseum Trier

Lebt und arbeitet in Berlin und Drewen / Brandenburg

Winfried Muthesius in seinem Atelier in Drewen, 2002



winfried muthesius

STERN

~Wenn Muthesius’ ,Kreuzweg-
Stationen” als geistige Fortsetzung
der Serie ,Stern” gelesen werden,
dann wird auch deutlich, dass
sich der Kuinstler zwar explizit zur
christlichen Tradition in Bezie-
hung setzt, aber zugleich demon-
striert, dass das Zitat im heutigen
Kontext postmoderner Kunst kei-
ne rein christliche Bedeutung

mehr hat.”

Christoph Tannert, Juli 2002




